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MAITREYI, DINCOLO DE TIMP

L. Introducere

Apdruta in 1933, Maitreyi este, cronologic, a cincea carte scrisa
de Mircea Eliade, dar a treia publicats, dat fiind cd primele doua,
Romanul adolescentului miop (1928) si Gaudeamus (1929), dedicate
anilor de liceu si de facultate, au fost regasite i tiparite abia dupa
moarte, In 1986. Exceptie facand citeva povestiri scrise ca elev si
adolescent, unele chiar atunci publicate, Eliade se afirmad ca scriitor
abia cu romanele scrise in India gi aparute la Bucuresti cind el era
inca la Calcutta sau tocmai pleca: Isabel si apele diavolului (1930)
si Lumina ce se stinge (1931). Dintru inceput este clar ca scrisul il
intoviraseste pe Eliade tot timpul, chiar din copilarie, ca si cititul,
ambele la fel de frenetice. Actiunea din romanul Maitreyi, prima sa
carte de succes, se suprapune perfect perioadei traite in India,
1928-1931, cédnd studiazi in Calcutta, gratie unei burse a maharaja-
hului Manindra Chandra Nan din Kassimbazar, sanscrita si filozofia
clasica indiand cu marele savant Surendranath Dasgupta, autorul cla-
sicei History of Indian Philosophy n cinci volume, dintre care primul
fusese publicat in 1922: ultimul, al cincilea, va aparea in 1955.

Maitreyi este astfel, Tn primul rand, un exemplu al faptului mai
general ca literatura lui Eliade a fost totdeauna autobiografica, por-
nind mereu de la imprejuririle mai mult sau mai putin obisnuite prin
care trecea. Pe de altd parte, romanul dezviluie o a doua caracteris-
ticd a literaturii lui: ea ne apare adesea fantasticd, ori senzationald,
prin analiza sau reflectia lui asupra acestor fapte, nu direct prin ele
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insele: Fantasticul izvoraste din iradiered senswrilor lor posibile, din-
colo de aparenta imediatd, in toate directiile tocmai datorita unei ana-
lize necontenite care mai curand le mareste ambiguitatea, decét le-o
reduce.

Ce este mai simplu, la prima vedere, decat ,,subiectul” romanu-
Jui. Un tandr curopean, Allan — Eliade nu se prezintd propriu-zis ca
roman, nu face din aceasta calitatea lui distinctiva — lucreaza ca ingi-
ner la Calcutta. Locuieste initial in Ripon Street nr. 82 — o casa astizi
inca existentd — intr-un mediu anglo-indian, adica de englezi stabiliti
acolo de doud-trei generatii si care arboreaza o atitudine de superio-
ritate fatd de indieni, considerndu-i niste bieti ,,negri* subdezvoltati.
La propunerea sefului siu de firma, inginerul Sen, provenit dintr-o
castd de brahmani respectabili, Allan se mutd anul urmitor, in 1930,
in casa acestuia din Bhowanipore, un cartier select al oragului vechi,
Este primit cu cilduri si tratat ca un membru al familiei. Curénd se
indrigosteste insi de Maitreyi, fiica lui Sen, atunci de 16 ani, nascuta
in 1914. Dragostea lor reciproci este din ce in ce mai mare, péna ce
este semnalata parintilor de Chabu, fiica mai micd. Indiscretia duce
la expulzarea din casi a lui Allan, acuzat de ofensa grosolana la
adresa familiei si a ospitalitatii, aproape o blasfemie. Allan revine,
disperat, in Ripon Street nr. 82 si relatia dintre cei doi tineri inceteaza
cu totul, in ciuda unor mici semnale reciproce. De acolo, Allan pleaca
in Himalaya, intr-o regiune pustie, sperand ca prin ascezd sa se for-
tifice. Cedeaza insa ispitei unei anumite Jenny si revine la Calcutta,

unde afli ci Maitreyi este tinuta acasi prizoniera. Textul romanului

se termind aici, abrupt.

Maitreyi a fost uneori citit ca un roman exotic, fie despre o India
si 0 Asia departe de Europa modernd, fie despre o dragoste nefericitd
dintre o tAnira femeie de acolo si un european de aici, o vreme ,,vra-
jit de ea, adica fie ca un text de Rudyard Kipling — de care Eliade
avea de-altfel oroare —, fie ca un livret la vreo operd de Puccini. Eu
cred, dimpotriva, ca aspectul emotional puternic al textului si dragostea
nefericiti a celor doi sunt doar un prim nivel de sens al romanului,
puternic emotional, desigur, dar cd acesta are mai multe, diferite,
niveluri de sens prin care descrie in primul rand un conflict tragic
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intre civilizatii si 0 drama general umana intr-un mod comparabil cu
cel al altor cupluri tragice din literatura lumii. In plus, desigur, roma-
nul a devenit o parte importanta din descoperirea culturilor indiene,
majore pentru Europa, ca si baza, intr-un fel, a formarii unui mare
istoric al religiilor, Mircea Eliade. Voi incerca de aceea sa pun accen-
tul in cele ce urmeaza mai ales pe multiplele nivele de sens ale acestei
tragedii moderne in proza.

Romanul este strict autobiografic, Allan fiind de fapt pseudoni-
mul lui Mircea Eliade insusi, iar Sen cel al tatalui lui Maitreyi, marele
savant Surendranath Dasgupta cu care Mircea Eliade urma sa stu-
dieze sanscrita si filozofia clasicd indiand; restul numelor sunt auten-
tice, inclusiv cel al lui Maitreyi Devi'. Romanul este chiar ei dedicat
in bengali si in roméani: [ti mai amintesti de mine, Maitreyi? Si daca da,
ai putut sd md ierfi?* Scris in ianuarie-februarie 1933 la Bucuresti,
doi ani dupa intoarcerea lui acasa la sfarsitul lui 1931, el se referi la
cele petrecute intre ianuarie si septembric 1930. La sfargitul lui 1928
Eliade ajunsese la Calcutta dupa o calatorie de sase sdptiméni pe mare
via Cairo si Port-Said — acum se ajunge acolo cu avionul in 25-30 de
ore! — si locuieste in 1929 in Ripon Street nr. 82, iar Intre ianuarie si
septembrie 1930, in Bowanipore, exact ca personajul din carte. in
1931 se afla in Tibet, apoi din nou in Calcutta, si finalmente pleaca
din Bombay spre Bucuresti la sfarsitul acelui an, la rugdmintea
expresd a tatdlui sau care ii atrage atentia ca altfel Mircea ar putea fi
considerat dezertor, dupd legile militare de atunci; o gravd ofensd

' Maitreyi Devi (1914-1990) este nu numai un personaj din acest roman, ci i
autoarea unui raspuns dat la batrinete romanului lui Eliade, de care nu stiuse
nimic pand atunci, cu titlul /7 does not die, A writers workshop publication,
Calcutta, 1976. Titlul este nefericit tradus in roméana prin Dragostea nu moare,
Editura Romanul, Bucuresti, 1992, explicitind tocmai ceea ce ii sugereaza,
imposibilitatea unei expresii exacte a simtimintelor ¢i. Ambele puncte de
vedere sunt discutate in Maitreyi Devi, povestea adevdratd, editie ngrijita de
Mihaela Gligor, Casa cartii de stiintd, Cluj-Napoca, 2019. Faptul central al
relatiei, si anume lipsa numirii univoce a caracterului ei la ambii autori, ne-
spusul celor doud cirti, este astfel numit si discutat de mine in capitolul ,,Un
fotoiiu insuportabil de singur®, p. 13-31 din acea carte.

2 Maitreyi nu se referd la aceastd intrebare in cartea ei si pare chiar a nu o fi
observat ca atare: un nou exemplu de ambiguitate.

9



pentru tata; un ofiter de cariera. Din trei ani petrecufi in India, roma-
nul se referd deci doar la cele noud luni de dragoste din Bowanipore
si la suferinta care le-a urmat. Restul sederii in India este Tnsé pre-
zentat in alte carti care deriva toate, ca si romanul, din jurnalul tinut
regulat de Eliade In acei ani. Caietele scrise in Romania in tinerete
din pacate s-au pierdut: autorul le-a lasat unor prieteni la plecarea sa
in 1940 ca atasat cultural la ambasadele roméne din Londra si apoi
Lisabona, dar, nemairevenind la Bucuresti in 1942 decét scurt timp
si apoi niciodatd mai tarziu, nu le-a mai putut recupera; ele sunt astizi
considerate definitiv pierdute’. Din acel Jurnal transcrie insd nume-
roase pasaje in Maitreyi, altele in volumul paralel Santier, publicat
in 1935. Un al treilea volum, India, a aparut in 1934 si cuprinde arti-
colele si eseurile publicate In presa roméaneascd in acei ani despre
diferite persoane si locuri din acea tard. Atrage atentia in contextul
nostru interviul luat lui Tagore in martie 1930, deci in perioada de
avant a relatiei cu Maitreyi, cand Eliade merge cu tatil ei si cu ea in
vizitd la maestru, nu firi a spera, fiecare, intr-un ajutor in problemele
personale iscate de relatia reciprocd; Tagore le vorbeste insd doar
despre semnificatia spirituald a Indiei®, cu ecouri, poate, in aceasta
relatie. Alt interviu este luat lui Shrimati Devi, o doamna cu care dis-
cuta despre relatiile din familia indiana traditionald, ITn mare mésura,
parci si el o addenda la Maitrevi. Ambele volume, India si Santier,

! Excelenta cercetare a lui Liviu Bordas in introducerea sa la India. Santier,

editie ingrijita tot de el, Editura Cartex 2000, Bucuresti, 2019, p. 5-82, pre-
zintd in baza unor documente din Calcutta autenticitatea perfectd a persoa-
nelor si locurilor din roman.

2 Vorbeste Rabindranath Tagore, in India. Santier, ed. cit., p. 240-246: ,,India
poate descoperi Europei nu un adevar, ci o cale, ...poate Invita ci viata spi-
rituald... e bucurie, ¢ voluptate si dans...” (p. 241).

3 Vorbeste Shrimati Devi, in India. Santier, ed. cit,, p. 246-249:  Pentru o
indiand, fericirea nu se afla niciodata in initiativa, ci in institutie, adica in pre-
darea ei completad unui ideal vechi de atitea mii de ani, idealul familiei, al
educatiei fitlor. Nu existd beatitudine si liberare finala decat daca renuntim
la capriciile pasionale, efemere, simple tulburari, i ciutim perfectiunea
mamelor noastre.” (p. 247) ,,Vezi ¢é noi nu ne maritdm din dragoste, ci iubim
dupé ce ne-am mdritat.” (p. 248) Iatd exact ,,opinia publica* despre care
Maitreyi ar fi avut multe de spus!

10

lumineazi fundalul intelectual si social al romanului; desi acesta nu
le citeaza explicit, ia astfel nastere o retea de semnificatii intertex-
fuale care lumineaza convingitor reactiile personajelor din roman.
In fine, tot in India este publicat si De vorba cu un nationalist
indian', interviul sui generis luat de Eliade la Calcutta pe 22 aprilie
1930 unui tAndr participant la revolta indienilor, condusi de Mahatma
Gandhi, impotriva regimului colonial britanic, revolta indbusiti in
sange de armata si politie si la care Eliade asistd neputincios; ecoul
lor apare si in roman, Dasgupta dojenindu-1 cé-si riscd viata in loc
si studieze. Acest interviu este, cred, crucial pentru precizarea atitu-
dinii lui Eliade, implicat in egald masuri in filozofie, dragoste, dar
si intr-o intelegere concretd a societitii din India. Mai mult, ar fi inte-
resant de vazut dacd nu cumva miscarea de civil disobedience a lui
Gandhi nu a fost fundalul social pe care se proiecta, poate chiar fara
sd realizeze vreo coincidentd, gestul de neascultare familiala al lui
Maitreyi insasi, ca si al lui Mircea Eliade faté de rigiditatea de pater

Sfamilias a lui Dasgupta in propria lui casd! Oricum, Eliade insusi

cred ci se situa in locul geometric al tuturor acestor atitudini si con-
flicte, participdnd spontan, uneori riscant, la toate, in loc de-a se
ascunde prudent in ermetismul studiilor erudite?.

in fine, esentiald pentru intelegerea autorului este lectura capi-
tolului din Memorii, partea a doua, India la doudzeci de an?®, atit
prin ceea ce precizeazi acolo, cit si prin ceea ce lasi incd invéluit in
ceatd: spusul si nespusul, cum am scris in textul mentionat in prima
notd de mai sus. Maitreyi imi pare de-aceea a fi textul central, incan-
descent parcd, din intreaga tinerete a lui Mircea Eliade, un text ale

' India. Santier, ed. cit., p. 254-260. Tandrul ii declara ca revolta lor nu este
abstractd, nici limitati la anumite revendicari, ci ,,0 cruciadi pentru dezrobirea
mamei. De aceea nu ¢ o lupta politicd, ci o misticd; ajungem la libertate, cum
spune Mahatma, prin purificare, prin renuntare la individual, prin non-
violentd, prin agonie®. (idem, p. 259) Aceasta experientd, cred, a generat fraze
ale lui Eliade precum aceasta: ,,India nu cunoscuse numai dorinta de eliberare
ci si setea de libertate”, in Memorii 1907-1960, Editura Humanitas, Bucuresti,
1991, 1997, p. 181.

Vezi si nota anterioari.

* Memorii, ed. cit., p. 163-213.

ta
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ORASUL CU EMOTII

»Adriana, Cecilia, Gelu si Victor se simteau datori fatd de un soi de
jurdmdnt tacut. Cunosteau un mister, erau vinovati de a-1 cunoaste, trebuiau
sa-1 ascundd. Amintirea acelei seri fi insemna pe tofi patru ca pe tovarasii
unei adunéri secrete. Fiecare din ei simtea ca ceilalti trei au luat ceva din
independenta lui, ¢a sunt in stipénirea unui detaliu ce ar putea sd redeschidi
azi sau mdine, sau mai trziu o poveste sférsiti in sild si inainte de vreme.
Stiau cu totii cd o poarta fusese deschisa si aveau sentimentul ca trebuie s3
piseascd dincolo de ea, spre un drum care nu stiau unde duce, dar care era
prea tarziu ca s mai fie ocolit.“ (p. 76)

Sunt céteva randuri din primul roman scris de Mihail Sebastian,
Orasul cu salcami (1929 - 1931), Asa va scrie, cu acelagi tip de verva
evazionistd, cu aceeasi apetenti pentru utopic un prozator diag-
nosticat cu maladiile realismului traditional de mai toati critica
romaneascd interbelicd (§i nu numai interbelicd). Pe Sebastian il
preocupid mai degraba modalititi de a disimula apartenenta la real,
de a evita intdlnirea cu configuratii clare si fruste. De aceea, mai
comode spiritelor din literatura sa le sunt coordonatele imaginarului...
Dar nu orice spirite sunt calificate pentru asemenea experiente, ci
doar cele educate in cultul evaziunii, utopia fiind un spatiu ideal in
imaginar. Acest spatiu nu existd decit in misura in care chiar
personajele aderd la un meta-joc fictional.

Orasul cu salcdmi, scris in tinerete, cu pauze, ezitdri, publicat
ulterior altor trei volume de proza, este un produs estetic incomplet.
Cu toate acestea, sunt aici intr-o forma primara toate elementele de
constructie romanesca. Evitat de criticii canonici, pentru estetica sa
adolescentind, Orasul cu salcami si-a castigat cititori, unii fanatici,
si a stors lacrimi de emotie multor generatii. Ce i-a cucerit pe acesti
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pasionati de Sebastian? Tocmai spagiul evazﬂiunii imaginf.at _de pro-
zator, pani la urmd doar o nisd ascunsd in d‘flt(‘flf,t ‘co_t}dlanulmj
ireperabili celor din exterior i din inteﬂoml c?a_re}a mﬂ;l.a.u;u‘ eludeaza
insdsi ideea de apartenentd la realitatea obiectiva. Eroii d%n Orlfas_ul
cu salcami se izoleazi voluntar, aparent claustrofobic si atwfls‘uc:Z
intr-o oazi ce cuprinde suma tuturor virtualitdtilor ‘pos:}btle si
necesare. Proscrisi sau inadaptati, ei isi configureaza instinctual,
niciodati cerebral, o lume autosuficientd.

_in iarna care se Intepenise in targ, intalnirile acestea in trei, linga o sobd
caldi, continuau la fel, fird intdmplari mari, fara vesti dinafard. Anotimpul
ii despartea de oras, de prieteni, de cunoscui §1 [ii] aduna acolo la adédpostul
zilelor ce treceau totusi.” (p. 68)

Raportul de forta intre real §i imaginar, favorabil imaginarului
in literatura fantastica, este dezechilibrat de un singur cuvant:
totusi.“ Regretul manifest inseamna constiintd prezenta in joc.

.Dar se recunosteau dupi ticeri sau priviri, dupd felul cum isi strangeau
ménile sau cum se salutau de departe. Cand se intdmpla s3 fie T;'npreunz'i cu
mai multd lume, simteau limpede, dupd anume semne cunoscute numai lor,
ci erau acolo despirtiti de ceilalti ca intr-o paranteza si cd nevazute coarde
ii leagd si 1i izoleaza.” (pp. 76-77)

Intr-o parantezi de timp se petrece de altfel intreaga‘ actiune a
romanului, iar contactul cu lumea din afara parantezei poate fi
traumatizant. Raspunsul este previzibil si din delimitarile intre viata
dinduntru si cea din afara:

,.S-ar fi spus cd un cerc despartitor se strange in jurul lor. Viata lor de
totdeauna rimanea afard, departe. Scoald, familie, carti, intdmplari, toatd
aceasta mici valtoare de fiecare zi nu ajungea pand la ei decat scazuta, ca
de partea cealaltd a unui zid. Nesimtit, legaturile lor cu lumea se desféceauu.
Ceea ce se petrece[a] dincolo era indiferent. Totul trecea neaderent, fara
urmi, ca un bob de mercur pe o sticld lustruita. Samburele vietii lor
raménea arzator acolo, intre ei, la intilnirile lor. Realitatea era asta. Restul
se addncea intr-un somn nepisitor, ca iarna grea din oras. Nu observase
nimeni nimic.” (p. 92)

Descinderile senzatiilor in spatiul psihologiei personale sunt
facilitate de natura (artificiald), de arhitectura si designul interior, A
nu se intelege ci terenul acesta de germinatie este unul construit din
elemente decorative. Este butaforie, dar o butaforie turnati grosier,
fard atentie la detaliul pictural; de altfel, romanul nici nu ar fi avut
nevoie de descrieri pentru a fi credibil, asta pentru ci mintea
cititorului reconstruieste din senzatii vizuale §i sonuri un perimetru
fizic in care si-gi desfdsoare obsesiile.

.»veneau de afard cu senzafii vioaie de iarnd si stradi: aflau in acea odaie
culori sterse, o lumina scizut, o cilduri moale de alcov. Era acolo un calm
fizic. Se ldsau in voia lui cu un sentiment precis de cufundare. / Zgomotele
ulitelor inzépezite din care veneau se pierdeau inviluite, ireale, aga cum
galgdie apa in urechea inotitorului afund. Erau cele din urma amintiri
dintr-o lume care inceta in pragul odiii lor. incepea o legends in care
credeau si in care fiece detaliu fsi avea intelesul lui. / Nimic nu venea si
schimbe aceastd noud ordine de senzatii. / Zilele treceau agale. Cea de azi
ii gasea acolo unde cea de ieri ii lasase. Foile calendarului cideau una dupa
alta. Minutarele ceasului se invirteau si masoare un timp care nu era al lor.
Ei rimaneau la fericirea lor fixd. Nu mai aveau nimic de aflat, nu mai era
nimic sd-i surprindd. Erau porniti pentru un timp ce nu mai trebuia si se
sfirseascd.” (p. 95)

»Aveau de acolo, din camera accea agezata la marginea unei aripi de casi,
ce iegea din rind ca s& domine restul strézii, impresia de a fi departe de
orag, singuri, cum ar fi fost intr-un adipost de munte, surprinsi de o
avalansa care inchidea toate drumurile de intoarcere.” (p. 177)

Spatiul creat pentru izolare si evaziune din realitate nu este insa
unul fizic, obiectiv, ¢i interiorizat si subiectivizat la nivel nu intelec-
tual, ci instinctual. Ceea ce domind in configurarea acestuia este
abandonarea in datele unui ritm organic care frizeaza la rindu-i nu
cuforii ale excitarii instinctelor, ci o somnolent a individului intr-o
stare embrionard a reactiilor incetinite, latente, un univers in care
intdmplarile si evenimentele dinamice sunt excluse. Starea domi-
nantd, care revine obsedant in caracterizarea reactiilor initiatilor in
acest modus vivendi, este aceea de lene, inrudita cu ritmul vegetal.
Omniprezenta lentorii in discursul romanesc nu tulburd ritmul



universal ci se petrece o contaminare naturald. De aceea poate
stridentele lipsesc din acest roman. Tati cateva dintre ocurentele cu
valoare paradigmatica:

_Pasul ei, de obicei mic si ferm, se deschidea acum lenes, Tndbusit in
covoare, si impiedicat parcd de o trend imaginard.” (p. 33); ,li plicea si-si
simti trupul gol cum se destinde intre perne, cum isi leneveste miscarile,
cum se scufunda in propria lui cildurd.” (p. 51); ,JIncercand sa scoatd din
adanca lui lene un cuvant.* (p. 69); ,,Lenea lui organicd nu-i permitea sa
faci doud lucruri deodatd.” (p. 83); ,,Se ldsase cuprins de imensa lui lene,
pe care o urnise din loc citeva momente, si rimase la fel ca inainte,
indiferent.” (p. 85); ,,Dar lenea lui mare se simtea bruscata“ (p. 92); ,.Era
in casd un aer de lenevie §i de oboseald, pe care nu-1 cunoscuserd pand
atunci.” (p. 95); ,Ii ghicea, prin tunici, trupul de baiat, si se gndea la al
ei, alb, rotund, lenes.” (p. 107); ,.Era langi el ca altadata si i se parca ridicol
si nu o poatd imbrifisa, fiindca intdmpliri straine voiserd asa, IntAmplari
care nu aveau nicio insemnitate acolo unde viata era vegetald, vasta si
indiferentd. (p. 143); ,,vorbi tiriginat §i lenes. (p. 145); .,Era singur in
acel oras [si avea] sd rdména neschimbat, aga cum il cunoscuse, lenes
tenebros, superior, fard ca vremea, trecAnd, si-i aduage sau sd-i ia ceva din
imensa lui naivitate.” (p. 147); ,rdmase citva timp incd la D..., din lene,
din oboseald.” (p. 160); ,,Descoperea acum schimbat un pas ce se lipea de
pamant, un pas lenes, moale, larg, care cidea pe toata talpa si se rezema pe
patru laturi de pdmant.” (p. 163); ,,In cildura odaii trupul Adrianei se migca
lenes, fara incordare, cu 0 molcoma intindere de animal téndr, pe carc
somnul il ajunge din urma si il invinge. (p. 177); .Avea senzatia trupului
ei vag, neformulati, asa cum trebuie si-gi simtd carnea moale un melc.”
(p- 193); il avea gol si dur intre bragele i lenese, ii mangaia coapsele lui
osoase, isi apleca fruntea pe pantecele lui supt.“ (p. 194)

Se contureaza astfel, metodic, in exercitii mai degraba de
performant stilistica disparatd decat de unitate si constructie epica,
imaginea unei lumi a senzatiilor inabusite, a asteptarilor nelamurite,
a unei incremeniri in iminenta eruperii zagazurilor organice. Nu
intamplitor primul capitol al romanului se intituleaza ,Primul
sange®, intrucat de la descrierea primei menstruatii a unei fecioare
prozatorul va urmiri tocmai evolutia formelor de manifestare ale
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sﬁngelui, ale deslusirii atractiei carnii, ale dezvoltirii instinctelor
erotlc'e, ir} forme care ezitd intre ignorantd, curiozitate, intuitie
atracu? i repulsie, castitate si posesiune, aménare si sastisire?
Sebastlag eviti deopotrivi naturalismul reprezentirii precum si
decade:nfnsmul expresiei. Fecioara va urma un adevirat proces al
c_ducatlel — nu sentimentale, ci pasionale — de la cunoasterea intui-
tlv—sepzorialé cu ajutorul mirosului strdin, trecind prin prima
expe-nen'gé -empirici ratatd, Tmpotrivindu-se din temerea pierderii
ulterioare §i ajungénd la abandonul instinctual. Etapele sunt explicite:

»Intre aceste presupuneri abstracte, Adriana fu surprinsd de amintirea
parfumului, pe care il respirase 1anga Paul.* (p. 53)

»3imti cum mdinile fetei alunecd de pe umerii lui si cad. Risuflarea ei
adincd ii méngaia obrazul lui aspru ca un abur indepértat.* (p. 58)
:,Adrian? se temea de iubirea lui brusca. Era In exuberanta, in neribdarea,
1r.1 entuziasmul lui un exces care o nelinistea, poate fiindca asta dezorganiza
-simful ei de echilibru sau poate, mai degraba, fiindca simtea ci o pasiune
bruscd nu este o pasiune stabild. Ea ar fi vrut si fie iubitd mediocru, fird
accese de mare patimd, dar, de asemenea, fard cideri subite si lungi, si fie
iLfbité. cu o dragoste zilnica, sigurd asezati.“ (p. 165)

,»[1 lua capul in méini, il apropia de ea, il privea cu o curiozitate afectuoasa
atentd, inainte de a-l sdruta, ca si cum ar fi ales locul pe care buzele ei sd co-,
boare i s se opreascid. Nu erau sarutirile nervoase si violente de altidati
ci imbritigdri lungi, de o voluptate ocoliti, de o plicere nuanfati. (p. 169;
,,Cand il simti 1anga ea, se strinse in jurul trupului lui, ticutd. fi cauta numai
gura, ca si-l recunoasca. Cici altfel ii era striin corpul acela birbitesc bine
legat, prea dur, prea bine incheiat, prins parci in intregime intre omoplati,
f:a]m, stdpan pe reflexele lui. Al ei era sperios, tremuritor si se impletea in
jurul lui cu o cdutare oarbd de plantid. Ar fi vrut sd riména asa ling3 el
flex.nis‘catﬁ, cu capul pe umdrului lui gol, infiorata de linistea acelui trupj
n?tlmldaté de puterea lui refinutd, fericitd de faptul de a se sti mica, fragild
pieritoare, In vecindtatea lui. Dar i simtea ochii lucind in intuneric si sej
temea. [...] Pe urmé, jocul reincepu la fel, nesigur, primejdios, ocolind
deznoddméntul antunci cind el parea de neinlaturat, adulmecandu-1 atunci
cind se depérta. In zori, obositd, Adriana se supuse.” (p. 190)
,,Ea ciuta o imbrﬁ;isare in care sd nu rimand nimic altceva decét fericirea
céirnii. I se parea ¢ marele miracol pe care il triise in acele zile, singura
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ROMANUL IUBIRII METAFIZICE

Cu Adam si Eva, apirut in 1925, Liviu Rebreanu se afla la al treilea
roman, dupd fon (1920) si Pddurea spanzuratilor (1922). Schimbarea
de perspectivi, de miza i de stil narativ era cu totul frapantd. Daca
primele doud romane au puternice radicini biografice si dezvoltd, in
mod diferit, premisele unui realism fundamental, social sau psihologic,
Adam i Eva ancoreazi intr-o problema abstractd o ipoteza de biblio-
tecd, pundnd in ecuatie epicd termeni surprinzitori pentru cine era
obisnuit cu universul material, terestru si previzibil al prozei lui Liviu
Rebreanu din nuvelele juventutii sau din romanul Jon.

Realismul prozatorului presupune, din céte se crede indeobste, o
viziune epicd determinista, exclusiv ,,materialistd”. E o idee care a
devenit de multd vreme o banalitate in interpretarea operei lui Liviu
Rebreanu si cu ea s-au infruntat multe condeie critice de la aparitia, in
1967, a eseului lui Lucian Raicu, decisiv pentru sensul exegezelor ul-
terioare. Prozatorul — s-a spus adesea, mai ales in critica interbelica —
se sprijind pe concretul cel mai evident si palpabil, iar romanele sale
sunt arhitecturi de situatii verosimile, ba chiar documentate si inspirate
din mediul reflectat, intr-un proces de transcriere directd a realitdtii.
Romanul Adam si Eva renuntd la verosimilul realismului traditional
si apeleazi la ipoteticul de sorginte religioasa si filosofica. Din peri-
metrul universului material (lumea rurald din fon sau razboiul din
Padurea spdanzuratilor), Liviu Rebreanu evadeaza pe taramul filosofiei
si al religiei.



Un spiritualism indian

Pe fondul unei crime pasionale, partea introductivd a romanului
Adam si Eva, vehiculeazi riscant un lexic abstract, de combinatii si
sugestii metafizice: refacerea atomului spiritual, metempsihoza, rein-
carnarea, revelatia, regenerarea spiritului, temeliile fiintei, moartea,
fericirea, misterul sufletului nemuritor, instinctul iubirii ca ,.remi-
niscentd a originii divine* a omului. Profesorul de filosofie Toma
Novac, muribund, asistat de sora de caritate Dafina si vizitat de Ileana,
iubirea lui dumnezeiasca, femeia al cérei sot I-a impuscat din gelozie,
gasindu-l in ,.flagrant delict de adulter”, are revelatia unor taine
ultime, asezate in jurul a doud notiuni: Iubire si Dumnezeu. Initierea
lui scepticd se realizase sub influenta batranului Tudor Aleman, care
il indrumase pe calea unei stiinte a sufletului, prezentate sub forma
unei ,,metempsihoze improspatate*: un sir de sapte reincarnari succe-
sive ajunge la limanul unirii a doua suflete prin iubire numai dupi
cea de-a saptea moarte; atomul spiritual se reface, parisind existenta
materiald, iar sufletul retriieste instantaneu vietile anterioare. Verifi-
carea supremd a acestei teorii se intdmpla n clipa celei de-a saptea
morti, iar scepticul Toma Novac trdieste tocmai momentul acestei
revelatii ca o proiectare in eternitate si ca o purificare de lumea
materiald a celor sapte vieti. Prin intermediul lui Tudor Aleman, au-
torul igi expliciteazd tema romanului, insotind tribulatiile ultime ale
congtiintei lui Toma Novac: ,,Prin iubire numai se poate uni sufletul
barbatului cu sufletul femeii pentru a redeveni parte din lumea spiri-
tuald. Iubirea aceasta e rolul divin al sufletului omenesc. Dumnezeu
sub chipul iubirii trdieste in om.” (Opere, 6, editie criticd de Niculae
Gheran, variantele in colaborare cu Valeria Dumitrescu, Ed. Minerva,
1974, p. 21).

Principiul narativ al romanului se intemeiaza pe principiul mistic
al transmigratiei sufletelor: ,,Barbatul si femeia se cautd in vilmasagul
imens al vietii omenesti. Un barbat din milioanele de barbati doreste
pe o singurd femeie, din milioanele de femei. Unul singur si una
singurd! Adam si Eva! Cautarea reciprocd, inconstienta si irezistibila,
e insusi rostul omului. Pentru a inlesni cautarea aceasta se fac, se refac
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si desfac toate legile si conventiile morale si sociale, tot ceea ce se
numeste emfatic progresul omenirii.” (Opere, 6, p. 20-21) Aici se afld
sdmburele teoretic al viziunii romanului, explicatia titlului si justi-
ficarea constructiei narative. Bazat pe aceste idei, romanul dobén-
deste virtuozitatea unei demonstratii, iscind in acelagi timp suspiciunea
unui tezism mistico-filosofic. Preocupat de calea prozei fantastice gi
mitologice, Mircea Eliade isi arata preferinta pentru acest roman, intr-o
ancheta din 1934, din revista 4zi: ,,Cénd dupa Padurea spanzuragilor
am citit Adam si Eva am fost sigur cd d. Rebreanu este intr-adevir un
scriitor mare.* Prozatorul ardelean pdsea indraznet pe tirdmul fan-
tasticului savant si mitologic, pe care se va ilustra mai tirziu si Mircea
Eliade in Noaptea de Sinziene.

Adam si Eva constituie cheia descoperirii altui Rebreanu, un ro-
man esential pentru intelegerea conceptiei romancierului, ireductibild
la realism. De altfel, in autodefinirea din Cred, Rebreanu face apel la
un vocabular ciudat pentru un realist: unicitatea sufletului, ,,misterul
eternitdtii“, ,,viati eternizatd prin miscari sufletesti, obsesia absolu-
tului eteric, enigmele vietii, ale iubirii §i ale mortii. Realismul nu epui-
zeaza nici pe departe sensurile si functiile naratiunii in 4dam si Eva.

in Metafizica sexului, Julius Evola isi fondeaza intreaga demonstra-
tie a cartii pe revelatia ,,fondului elementar nu fizic, ci metafizic al
impulsului erotic*. La originea culturala a acestei viziuni despre
dorinta de reconstituire a unititii primordiale” se afld Platon, iar
acest impuls traduce ,,semnificatia ultima, metafizicd si eternd a
erosului. Rebreanu ilustreaza tocmai o astfel de perspectiva para-
doxald asupra instinctului metafizic al erosului; e zona ambigud,
genuind, spiritualistd, in care se vede indepértarea de instinctualitatea
naturalistd, lipsitd de un plan abstract si de o aspiratie atat de patetica
spre absolut.

Cuplul etern ca mit personal
Adam si Eva e romanul doctrinar al cuplului etern; el preia teza

indiand a metempsihozei si probeaza ca autorul lucra gi cu abstractiuni
si imponderabile gi inca cu unele din cele mai persistente in intreaga
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creatie-Aiel sevede celmai bine felulin'care Liviu Rebreanu nazuise
sd transgreseze limitele realismului. Romanul este construit din sapte
nuvele care se supun tezei indiene a migratiei sufletului in sapte vieti
pani sd-si giseascd linistea in Nirvana. ,,Avem sapte povestiri pentru
ciilatoria sufletului, cu sapte oboluri spre vamile nefiintei — scria
Perpessicius intr-o cronicd literara la aparitia cirtii. Ele se desfagoara
intr-un tempo vertiginos si intr-un stil adecvat basmului.” Strabatand
cele ,.sapte cercuri ale unui Purgatoriu al Tubirii* - 1si continud criticul
analiza — cele doud suflete ajung la ,limanul si implinirea marii
ndzuinte: contopirea spirituald®. Nu metempsihoza e subiectul roma-
nului (ea constituie cadrul, rama ideologicd), ci variatiunile pe aceeasi
tema, a iubirii cu implinirea amanatd. Abia dincolo inceteaza suferin{a
si incepe fericirea. E povestea de iubire a doud suflete ce nu se pot
contopi decét dupd suferintele celor sapte experiente in epoci istorice
diferite. Fiecare secventd este insa scrisd in cel mai perfect ton realist,
numai articulatiile sunt fragil si genuin spiritualiste. Am numit
formula acestui roman realism metafizic, asuméndu-ne riscul de a uni
oximoronic doi termeni opusi, ireconciliabili. in Adam si Eva, Rebreanu
s-a striduit din risputeri sa realizeze compatibilitatea dintre rigoarea
realist-naturalistd a scenariului social si poezia spiritualista a iubirii.
Fantezia filosofica din Adam si Eva e cea mai radicald noutate in
evolutia romancierului, o bresa considerabild in realismul sdu, deloc
uniform in retorica ui. In Adam si Eva se cristalizeazd un ,,poem
metafizic®, dupd expresia lui G. Calinescu, in Istorie... E un roman
al niizuintei spre iubirea eternd, dovedind ,,fuga de realitatea tipica®,

conform observatiei aceluiagi G. Célinescu, acea realitate tipica
incorporata in fon sau Rascoala. Razbate un reflex romantic, regasit
si la Eminescu in Avatarii faraonului Tla. In Padurea spanzuratilor
si Gorila intdlnim acelasi mit al cuplului etern ce-gi gisegte fericirea
prin recuperarea unitatii primordiale. Uniunea spirituald, scopul
intregii deruldri spectaculoase de metamorfoze, se realizeazi dincolo
de moarte si impotriva ei, sub patronajul divinitatii si al eternitatii.
Conflictul epic al romanelor lui Rebreanu indici de repetate ori, ca o
busold Nordul, solutia iubirii eterne ca o aspiratie triiitd metafizic sau
ca pe o nostalgie.
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In fond, cele sapte asa-zise nuvele care alcatuiesc trama epica a
romanului Adam §i Eva sunt constructii tautologice. Ele prolifereaza
intr-un lant de ,,sinonime*, Aceastd obstinatie a pastisdrii capitolului
prim, intr-un tempo egal, degaja acel sentiment tragic, stréns in chin-
gile unui tipar divin in teoria reincarnarii, iar in structura romanului
subjugat rigorilor constructiei. De fapt, cele sapte capitole pot fi citite,
in raspar, si in oricare altd ordine. Importantd este figura repetitiei; ea
sprijind adevarata semnificatie a romanului, Tiparul lui sapte 1i era
necesar pentru ci el este semnificativ si in sine: aduce cu el aura
mistica si ideea predestinarii. Toma Novac este pentru lleana , singura
iubire dumnezeiasca® (Opere, 6, p. 27). Asocierea lubire-Dumnezeu
va fi murmurati patetic, transfigurat, de ambii parteneri. in ,,mo-
mentul verificirii supreme* (moartea), in sufletul lui Toma Novac ve-
gheat fericit de Ileana, isi face loc o ,.constiinta in afard de timp §1
spatiu®. Privirea femeii e de o elocventd mutd: .In adancimile verzi
ale ochilor licarea trist iubirea tainici“. Tudor Aleman sesizeazi, in
linia doctrinei sale expus3 prietenului inainte de agonie, ,.ce imensa
fericire izvordste din contemplarea eternitatii“. Lui Toma Novac,
tAnguirea Ilenei fi intdreste convingerea uniunii: ,,Plansul era ca o
chemare la care nu mai poate rispunde. Chemarea i picura in suflet
o fericire nemirginiti, o merinde pentru o cale necunoscutd si nesfar-
sit de lunga.”

Metafora obsedantd, sinteticd si esentiald, a iubirii ca merinde
pentru vesnicie, va reveni mai pregnant intr-o varianta la Pddurea
vpanzum;zlor Talismanul privirii, tezaurizat interior de partenen €
semnul unui sentiment scos din temporalitate si determinatii. indra-
gostitii cuplului etern rebrenian nu par sa inceapd vreodatd iubirea,
ci numai si continue intr-un mod misterios o relatie de reciprocitate
a crei genezi este aureolatd tainic-mistic §i proiectata intr-un viitor
fara sfarsit. Faptul ci printre preferintele intime ale autorului supre-
matia a dobandit-o romanul Adam gi Eva se explicd, spunem noi, prin
aceea cd aici si-a dezviluit cel mai clar mitul personal al cuplului
etern. Pentru Toma Novac din Adam si Eva, miezul existentei, al
iubirii totale ardent ravnite se insoteste de o explicatie doctrinard. Atét
este de inradacinata aceasta credintd a lui Rebreanu in sufletul tainic
al personajelor sale, incét ea a putut transpare si acolo unde s-ar parea
ci dincolo de aspectul politic nu mai este loc pentru altceva: in
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profilut arivistitui TomaPahontu-din Clorila (1938) nu sunt greu de
identificat urmele unei contamindri de la celalalt Toma, din Adam si
Eva. Din ,adevarata™ dragoste pentru Cristiana Belcineanu, Pahontu
iese innobilat: ,,glasul iubirii* acoperea glasul politicii, impingandu-1
pe adorator spre dezastru.

Nu existd roman al lui Rebreanu in care iubirea sa-si realizeze
aspiratiile in plan terestru. in cele mai multe cazuri nici nu putem
intreziri posibilitatea unei armonizéri a doud fiinte decat.in postu-
mitatea lor, in viata eterndi inchipuitd dupa moarte. Substanta epica
este funciar tragic — un tragism izvorat din energiile dezlantuite ale
erosului tulburat si amenintat de alte valori sau false valori. Thanatofilia
personajelor izvordste dintr-o confruntare dramatici cu timpul: ,,Do-
rinta de moarte inseamni o incercare de dominare a timpului §i de
perpetuare a unui moment unic* — apreciazi Dan Ménucd, unul din
exegetii cu perspectiva cea mai modernd in interpretarea operei
rebreniene, in excelentul siu eseu monografic din 1995. Erosul isi
giiseste o rezolvare, 0 izbdvire numai dupa moarte, de aceea o invoca
si 0 asteaptd: ,,Ridicatd mult deasupra instinctului, pana la dimen-
siunea metafizica — noteazi Al. Sandulescu — dragostea lui Rebreanu
nu inceteaza sa evoce perechea ei tragicd: moartea™ (Introducere in
opera lui Liviu Rebreanu, 1976).

Cu toatd evidenta si aparenta de conflict social din romanele sale,
nucleul generator al tragediilor si primum movens al epicului trebuie
cautate in scenariul erotic. Aceasti situatie dramatica interna (iubirea
intreruptd de moarte sau deviatd din drumul ei firesc de scopurile
sociale sau politice ale individului) exercitd presiune asupra imagi-
natiei. Rezolvarea este o compensatie in imaginar. Fantasma cea mai
frecventd pentru erosul rebrenian e cuplul etern si fericit in postu-
mitate, ca o forma particulard de intruchipare a utopiei erotice. Pentru
personajul lui Rebreanu iubirea inseamna, paradoxal, nu un mod de
a trdi viata plenar si a o confirma efuziv, ci o cale de a imblanzi sau
chiar de a infringe moartea. [deea cuplului etern, atét de pregnanta
in Adam si Eva, este o formi imaginard prin care Eros il invinge pe
Thanatos, ca si sugerdm un scenariu mitic de confruntare a doud prin-
cipii echivalente cu doud zeitati. Cronos nu-si mai devoreaza fiii, ci
este el insusi ,,devorat* de aspiratia metafizica a Erosului sublimat.
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Compensatia instinctului vietii se realizeazi prin intermediul unei
fantasme. Fantasmi este de altfel termenul cel mai potrivit pentru a
numi un proces psihic ce urmareste realizarea unei dorinfe sau
aspiratii. lubirea e, pentru personajele lui Rebreanu, nu o ipoteza de
vietuire, ¢i o sansd de supravietuire. Fantasma cuplului etern e strans
si discret legata de crezul artistic al scriitorului. Atét in concisul Cred
din 1926, cét si in Marturisirile din 1932 (textele sale programatice
cele mai importante), ca §i in alte locuri, Liviu Rebreanu a repetat
mereu ci, in cele din urma, ,.creatia artisticd e un proces sufletesc de
esentd divind“ sau, altfel spus, cd ,.arta, intocmai ca si creatia divin,
devine cea mai minunata taind“. In Cred sublinia un fapt care ni se
pare esential pentru intelegerea conceptiei (spiritualismul) in care se
integreaza mitul cuplului etern: ndzuinta suprema a artei este aceea
de a transcende relativititile si ,.de a patrunde §i infatisa absolutul®.
Seriitorul care intuieste si transpune pulsul vietii ,.se apropie de miste-
rul eternitatii*’.

Romanele lui Rebreanu nu inteleg dragostea ca pe o formi de
libertate, ci ca pe o formd de manifestare a destinului — situatie defi-
nitorie pentru naratiunile istorice din Adam i Eva, a céror coerentd o
asigurd un liant filosofico-religios. Mitul cuplului etern angajeaza
intreaga viziune a romancierului, viziune pe care o putem defini
numai prin identificarea elementelor de esentd spiritualista, capabile
sd-si subordoneze tendintele realiste $i sa le integreze subtil unui
idealism discret, dar consecvent gi staruitor.

Forma si semnificatie

Adam si Eva, romanul pentru care Liviu Rebreanu pastra o con-
stantd pretuire, deschide, dupa romanele vocatiei (lon si Pddurea
spdnzurailor), seria romanelor aspiratiei. Dar intre vocatie si aspiratie
(dacd o asemenea impértire este legitimé in cazul lui Rebreanu) nu
este numai o modificare de teme, ci si una de forme. ,,Noutate in
subiect, noutate in executie” — a putut observa Perpessicius fara
dificultate cand apirea Adam gi Eva. Mutatia se insoteste organic de
o adaptare a conceptiei despre structura romanului.
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Canu metempsilioza il preocupa in primul rind pe Rebreanu, ci
poemul de dragoste, o dovedesc intdi de toate proiectele, unde ea nu
intereseazi (v. Opere, 6, p. 311-347). intr-o prima intentie, Adam i Eva
era o succesiune de opt vérste, intre 7 i 75 de ani, cu tot atdtea etape
in evolutia si disolutia sentimentelor unui cuplu. Sarpele, o alta schitd
de roman, un proiect abandonat, prezintd putine incidente cu poenul
metafizic™ din 1925: trebuia sa dezvolte ,,primejdia fericirii* in relatia
triunghiulard Alina (Natalia Negru) — Miron Murgu (St. O. Tosif) —
Utban (Dimitrie Anghel). Ar fi fost deci un roman cu cheie, inspirat
din viata literard.

in Marturisivile din 1932, explicAnd geneza romanului, Rebreanu
invoci o intamplare de la lasi, cu femeia care i se parea cunoscuta
desi nu o stia (fenomen comentat in psihologie sub numele de
,reduplicare® sau ,,paramnezie de reduplicare®, dupa explicatia lui
Ton Vitner din volumul siu Semnele romanului) si de doud egecuri
triite aidoma de scriitor, esecuri ale nizuintei erotice trezite de actrita
maghiard in trecere prin Bistrita sau de fata cogarului sas (v. Opere,
15, p. 184-188). Cu mainile intinse, hipnotizat de ochi ce péreau
cunoscuti, o data, ca intr-un vis, s-a izbit de zid cu palmele pregitite
pentru o mangaiere ,,reald”. Ca un somnambul, care, fascinat nopti la
rand de lumina lunii, ar repeta esecul de a o atinge cu ardoare spo-
rita, Toma Novac reia in Adam si Eva aceeasi experientd, hranitd de
un impuls cu intensitate crescnda pe misurd ce o scadenta a unei
mistice numdrdtori se apropie. Rebreanu a avut deci, el insusi, dupa
cum a mirturisit, o datd sau de doud ori, revelatia marii intalniri
asteptate, dar ingelate sau numai améanate. De cate ori se putea repeta
intr-un roman si in ce formd, pentru a nu se pierde incarcatura senti-
mentului de exceptie, pastrat pentru totdeauna in forul interior al
subiectului cunoscitor? De doud, de trei, de patru ori? Ar fi fost arbi-
trar, Aici luciditatea marelui romancier asuprit de gandul constructiei
isi spune cuvantul. Gandind in acest fel, tiparul cifrei sapte, incarcat
mitic §i mistic, purtitor de taind, deci aflat in cautatd si necesara
consonantd cu poezia iubirii, se infitiseaza de la sine ca singura
solutie, ca singurd formd potrivitd, care semnifica prin ea insdsi. lata
si explicatia scriitorului: .Intdlnirea cu necunoscuta de la lagi nu se
putea rezolva pentru mine cu o nuveld romantioasa, mai mult sau mai
putin in genul Sd@rmanului Dionis. Teoria reincarndrii poate servi insa
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ca fir rosu pentru o viati completd, adica una tréita in mai multe epoci.
(...) Romanul are nevoie de un conflict care si canalizeze interesul. $i
atunci incet-incet mi-am ficut eu singur o teorie potrivitd cerintelor
romanului inchipuit* (Opere, 6, p. 333).

Obsedat intéi de o poveste de dragoste, romancierul sfargeste prin
a fi interesat de metempsihoza, care i-ar explica misterul. Posedat
intai de o temd, sfirseste prin a fi subjugat de o forma. Accentul pe
aceasta din urmd, prin transcrierea unor informatii inutile in ordinea
temei, prin hipertrofierea teoriei transmigratiei sufletelor, a dezechi-
librat in cele din urma romanul. Explicitérile i meditatiile de seminar
teologic mediocru pe subiectul tezei indiene despre suflet nu fac decat
sd tradeze preocuparea obsesiva a romancierului, dorind parca s se
justifice. Cata vreme se spune ci Adam gi Eva este un roman despre
metempsihozi e de acum clar ¢d suntem pe o pisté falsa. $i dacd ar fi
un asemenea roman, atunci discutiile si reflectiile, comune de altfel,
despre reincarnare, ar fi firesti, chiar de asteptat. Dar cata vreme este
vorba de un roman al nizuintei spre iubirea eternd, e evident ca teoria
reincarndrii, in forma explicitatd, e superflud, exterioard, parazitard.
Greseala“ aceasta a atras atentia asupra ei, a derutat gi a fost sesizata
ca o stangicie, intocmai ca prefata lui Mihail Sadoveanu la Creanga
de aur, unde profesorul Stamatin explicd intentiile autorului. in Adam
si Eva, Tudor Aleman, tot un fel de profesor, este de asemenea un
delegat al scriitorului, avand misiunea delicatd si cam didactica de a
pregiti cititorul pentru atmosfera si conotatiile naratiunii.

Un roman corintic

in Adam si Eva, Liviu Rebreanu risca o explicatie mitologica a
unui fapt triit, care i se parea imposibil de incercuit si prins in cadre
rationale sau in formula realistd. Noutatea procedarii in transfigurarea
unei realitati, fatd de Jon sau Padurea spanzuratilor, € radicald: mito-
logizarea. Adam si Eva e o forma tipicd de roman nu mitic, ci mito-
logic: imprumutd un mit, nu il creeaza. Filosofia indiana justifica
numai tiparul constructiei romanului. Raportul dintre forma si semni-
ficatie in Adam i Eva relevd modul intelectualist de abordare a unei
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